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Cervantes, con caracteristica ironia, nos hace saber que la verdadera historia de su
ingenioso hidalgo don Quijote, caballero de los leones y de la triste figura, llegé a incluir
en su primitiva version en drabe alguna que otra ilustracidn; cosa no del todo insélita
tratdndose, claro estd, de otro Eneas y nuevo Orlando, cuyas historias aparecian ya para su
mejor entendimiento e interpretacién necesariamente ilustradas." Se trata, como se
recordard, del feliz descubrimiento en el Alcand de Toledo por parte del segundo narrador
de los cartapacios que hacen posible la continuacién de la batalla y aventura con el
vizcaino, y la historia toda. Pareciéndole extrafio que a tan buen y famoso caballero “le
hubiese faltado algin sabio que tomara a cargo el escribir sus nunca vistas hazanas” (1.9,
105), inclinado por su aficion y curiosidad, y amparado por la suerte, “aténito y suspenso”
(1.9, 108) descubre el anticipado objeto de su deseo, con anotaciones al margen e
ilustraciones para mayor abundamiento:

Estaba en el primer cartapacio pintada muy al natural la batalla de don Quijote

con el vizcaino, puestos en la mesma postura que la historia cuenta. . . . Tenia a

los pies escrito el vizcaino un titulo que decia “Don Sancho de Azpetia” ...y a

los pies de Rocinante estaba otro que decia “Don Quijote.” (1.9, 109)

Aunque en otras ocasiones ‘pintar” y sus derivados se utilizan como sindnimos de

“describir” y “contar™, los detalles del texto citado no dejan lugar a dudas de que en este

caso estamos ante una pintura, ante un dibujo de desconocido artista, es decir, ante la

' Una primera version de este trabajo fue presentada en el congreso organizado por la Sociedad Estatal de
Conmemoraciones Culturales en el Forum Barcelona sobre Cervantes y el pensamiento moderno en junio
del 2004.



primera ilustracion y primer ejemplo de iconografia textual quijotesca; claro estd que
imaginada y creada por Cervantes.

Estaba Rocinante maravillosamente pintado, tan largo y tendido. . .que mostraba
bien al descubierto con cudnta advertencia y propiedad se le habia puesto el
nombre de “Rocinante.” Junto a él estaba Sancho Panza. . .a los pies del cual
estaba otro rétulo que decia “Sancho Zancas,” y debia de ser que tenia, a lo que
mostraba la pintura, la barriga grande, el talle corto y las zancas largas. . . . (1.9,
109)

He aqui pues la incitacién y principio de la tradicion iconografica del Quijote asi
como la confirmacion del carécter visual de sus acciones, con frecuencia aducido por la
critica. Esta incitacion a lo visual puede confirmarse que fue aprovechada y contestada de
inmediato en las primeras representaciones del personaje y en los primeros ejemplos de
ilustraciones del texto. Me refiero tanto a los primeros grabados sobre don Quijote como
tipo carnavalesco de Andreas Bretschneider (Dresden, 1613)* como a las primeras series
de ilustraciones sobre el Quijote publicadas en 1648 y 1650.°

La pintura de caracteres y el retrato de personajes aparecen en el texto, como cabe
esperar, en relaciéon con la parodia de los ideales caballerescos del amor y la aventura.
Tal es el caso del retrato que los mercaderes demandan de don Quijote como prueba de la
belleza de Dulcinea: “suplico a vuestra merced en nombre de todos. . .que vuestra merced
sea servido de mostrarnos algin retrato de esa sefiora, aunque sea tamafilo como un grano
de trigo...” (1.4, 68-69)--lo cual don Quijote considera blasfemia, pero que ha sido
realizado iconogréficamente por legiones de artistas y grabadores.® Lo mismo sucede con
el emblematico retrato de su triste figura que, como reflejo de lo observado por Sancho,
determina ‘“hacer pintar, cuando haya lugar” en su escudo (I.19, 205), y que si bien la
misma historia olvida, ha sido principal motivo de inspiracidn de los ilustradores.

Por ultimo, también se ocupa Cervantes de incorporar dentro de los limites de su

ficcidn la preocupacion de su héroe por ser pintado y retratado fielmente, de nuevo como



parte de la burlesca insistencia en la exactitud y veracidad de la historia. Comienza
anticipando él mismo ver pintadas en tablas sus hazafias como prueba de fama inmortal
(.2, 47), pero termina, ante la suerte sufrida por su historia en manos del tal Avellaneda,
abrumado por la idea de ser victima de malos pintores, sucesores del de Ubeda, aquel
Orbaneja que “cuando le preguntaba qué pintaba, respondia: Lo que saliere”...” (IL.71,
1203).” De ahi la queja final que Cervantes pone en boca de su personaje--en parte
licencia, en parte amenaza--y que suena y resuena como repetido eco en la iconografia
textual del Quijote durante los cuatrocientos afos de su historia editorial: “Retrateme el
que quisiere. . .pero no me maltrate, que muchas veces suele caerse la paciencia cuando la
cargan de injurias” (I1.59, 1114). A juzgar por el nimero de tratos y retratos, la paciencia
del don Quijote debe de andar desde hace tiempo por los suelos, aunque precisar los
maltratos resulte todavia cuestion debatible.

La rica tradiciéon artistica de Quijotes ilustrados--a pesar de ciertos esfuerzos
notables--sigue siendo atin hoy en gran parte desconocida debido a la rareza de y escaso
acceso a las ediciones en las que aparecieron los miles de grabados, vifietas y dibujos que
forman historicamente la interpretacion visual y narrativa de la obra maestra de Cervantes
a lo largo de 400 afios.® Aunque algunas ilustraciones—a menudo las mismas—se han
reproducido en estudios criticos, catdlogos y bibliografias, carecemos de un conocimiento
completo de la tradicién iconografica asociada con la publicacién del Quijote como
elemento clave de su canonizacién como texto y de la transformaciéon de don Quijote
como personaje en un icono cultural.

El Proyecto Cervantes esta creando en la actualidad una base de datos electronica
documentada, accesible e interactiva en la forma de un archivo digital de todas las

ilustraciones que forman la iconografia textual del Quijote--segiin nos lo permitan las



limitaciones del copyright.® Asimismo, estamos desarrollando interfaces y herramientas
de visualizacion que hagan posible un acceso universal hasta ahora impensable, no solo a
las imagenes digitalizadas sino a todos los metadatos de las ilustraciones en la
coleccion.'® Anticipamos que el archivo funcione ademas como recurso de investigacion
complementario de los materiales electronicos textuales y bibliogréficos ya presentes en
nuestro proyecto. El archivo permitird el acceso facil y universal a recursos textuales y
graficos unicos tanto a eruditos como a estudiantes y usuarios en general interesados en la
obra de Cervantes y en el estudio del impacto y la influencia del Quijote durante 400
afos, desde varias perspectivas: textual, artistica, critica, bibliografica e histdrica.

La coleccion de ediciones ilustradas en la que se basa nuestro proyecto es la
coleccion Eduardo Urbina Proyecto Cervantes existente en la Cushing Memorial Library
de Texas A&M University. Durante varios afios el Proyecto de Cervantes y la biblioteca
Cushing han ido adquiriendo un gran nimero de ediciones ilustradas con el propdsito
especifico de crear un archivo digital sobre la iconografia textual del Quijote. En el
momento presente (mayo del 2007) la coleccion incluye 702 ediciones, publicadas a
partir de 1573—con mas de 1400 volimenes--y se concentra en ediciones ilustradas
inglesas, francesas y espanolas de los siglos 18 y 19. El archivo digital de la iconografia
textual del Quijote cuenta ya con 11.207 iméigenes de 237 ediciones y habra de incluir
eventualmente mds de 15.000 ilustraciones, retratos, portadas, mapas y documentos.''

Un repaso somero de la historia editorial del Quijote, y mas particularmente de la
historia de la critica textual cervantina,'? revela interesantes tendencias, aunque no del
todo sorprendentes, entre ellas, precisamente la tendencia de la imagen a suplantar la
palabra en el proceso de lectura e iconizacién.” De ahi que pueda afirmarse sin temor a

la exageracion que el Quijote hoy en dia es un libro del que se habla mucho pero que se



lee muy poco; un libro de oidas, pero ademds un libro y un personaje conocidos sobre
todo por la vista a través de sus multiples representaciones iconograficas. A medida que
el personaje despierta la imaginacion de los lectores, aumenta el deseo de verle pintado--
imagen plasmada en la pagina--y a medida que este deseo se ve facilitado por los nuevos
métodos de grabacibon 'y nuevas tecnologias de reproduccién, aumenta
extraordinariamente tanto en cantidad como en calidad el ntimero de ilustraciones en las
ediciones del Quijote, a veces anticipando y a veces reafirmando la interpretacion critica
prevalente en su momento historico.

La tradicién artistico-interpretativa de la iconografia textual del Quijote debe su
existencia, paraddjicamente, a la tendencia a desestimar la primacia del texto
privilegiando en la labor editorial elementos paratextuales como retratos, documentos,
comentarios, vidas de Cervantes y otros semejantes afiadidos y adornos tales como las
ilustraciones, supuestamente en alas de facilitar la lectura y comprension del texto. Este
proceder ha dado lugar en el caso de las ilustraciones a la afortunada creacién de un
conjunto de imdgenes de indiscutible mérito artistico e indudable importancia histérico-
critica, y que como lectura visual, gracias a la inmediatez e impacto de la imagen, se
impone a la palabra y condiciona la lectura de la historia, hasta el punto de hacer del
Quijote y sus “nunca vistas” hazafias, un texto mas visto que leido. Es este poco conocido
legado y este desestimado fenémeno de recepcion y reinterpretacion el que merece
nuestra atencion y hace necesario nuestro proyecto.

El desarrollo y publicacion en formato electrénico de un archivo hipertextual
basado en la iconografia del Quijote es un proyecto iniciado en colaboracién con la
Biblioteca Nacional y apoyado por la Catedra Cervantes de la Universidad de Castilla-La

Mancha, creada en diciembre del 2002 bajo el patrocinio y subvenciéon del Grupo



Santander. Este proyecto complementa el de la “Edicién electronica variorum del
Quijote, 1V Centenario,” en la que venimos trabajando desde 1998, asi como los recursos
documentales en formato electrénico derivados del Anuario Bibliogrdfico Cervantino
disponibles a través del portal en la Internet del Proyecto Cervantes." Nuestro objetivo
final es la creacidon de una biblioteca digital dedicada a Cervantes y su obra que sirva
como centro en linea de libre acceso en el que de manera fécil e inmediata investigadores,
estudiantes y lectores de todo tipo puedan encontrar los recursos necesarios para llevar a
cabo sus estudios y consultas. Cabe apuntar que, gracias a la colaboracion del Centro
para el estudio de bibliotecas digitales de Texas A&M University, nuestro proyecto
aspira, mds alld de a la mera digitalizacion de documentos e imdgenes o a la conversion
electrénica de textos, a la creacion de una Biblioteca Digital Cervantina basada en la
aplicacion de las nuevas tecnologias de la informacion a los métodos y practicas de
trabajo tradicionales de la bibliografia textual y cuyos resultados contribuyan al avance y
renovacion de instrumentos bésicos tales como la edicion critica.

Nuestro interés y trabajo se centra en la iconografia textual del Quijote, es decir,
en las ilustraciones, grabados y dibujos aparecidos en las ediciones del Quijote. Se trata,
aun asf, de una tradicién iconogréfica extensa y criticamente importante que ha
contribuido de manera fundamental tanto al conocimiento e interpretacion del texto y su
canonizacién como a la iconizacién de la figura de don Quijote como mito y simbolo
cultural nacional.'® Asi pues, si bien en la etapa inicial del proyecto nos concentramos en
aproximadamente unas 100 ediciones, gracias a la flexibilidad de los medios e
instrumentos empleados, aspiramos—de cara al futuro no tan lejano que apunta ya a las
celebraciones en el 2015 y 2016--a incluir la iconografia textual de todas las ediciones

ilustradas pertinentes, segiin nos permitan sus autores y los recursos a nuestra disposicion.



Durante los préximos afios planeamos asimismo continuar aumentando los fondos de
nuestra coleccion, pero en aquellos casos que no nos sea posible localizar y/o adquirir
ciertas ediciones clave para trazar graficamente la historia textual e iconografica del
Quijote, contamos afortunadamente con el apoyo de los extensos fondos de la Biblioteca
Nacional, con la que firmamos un acuerdo de colaboracién. Confiamos por lo tanto en
que nuestro proyecto y archivo digital ha de disponer y dar acceso a todos los recursos
textuales, grificos y materiales necesarios para llevar a cabo el trabajo de digitalizacion,
descripcion y visualizacion del rico patrimonio artistico y documental constituido por la
iconografia textual del Quijote.

Como ha sido el caso en ocasiones anteriores, nuestro interés inicial y motivacion
se derivo en parte de la propicia ocasion del IV centenario de la publicaciéon del Quijote
en el afio 2005. Asi, merece la pena recordar como punto de referencia no sélo los
catdlogos ilustrados de las exposiciones cervantinas de la propia Biblioteca Nacional en
1905 y 1947, por ejemplo, sino més en concreto publicaciones como las de Ashbee
(1895) y Henrich (1905)," dedicadas a dar a conocer bibliograficamente y en facsimile la
iconografia del Quijote, si bien de manera muy parcial. A todo ello se anticip6 la primera
edicion facsimile de las princeps del Quijote realizada por F. Lopez Fabra, quien en 1879
dedicé un volumen extra a ilustrarlas reproduciendo a través del nuevo invento de la
fototipografia 101 laminas “elegidas entre las 60 ediciones, diversamente ilustradas, que
se han publicado durante 257 afios.”” Por tltimo, cabe mencionar otros esfuerzos
menores como el de Ramén Areny Batlle y su Ensayo bibliogrdfico de ediciones
ilustradas de Don Quijote. . . (1948),° y mds recientemente el catdlogo de la exposicion
sobre el Quijote en el Museum fiir Kunsthandwerk de Frankfurt, y publicado en 1991
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bajo la coordinacion de Isabel Ruiz de Elvira Serra.” Bajo este apartado hay que afiadir



ahora el magnifico catdlogo ilustrado de la exposicion inaugurada el 30 de setiembre del
2003 en el Museo del Prado, basada principalmente en los fondos de la coleccion Ashbee
en la Hispanic Society of America.”

Especial menciéon y comentario merece la Historia grdfica de Cervantes y el
Quijote de Juan Givanel Més y Galziel, obra tardia y raramente tnica en su género.”
Aunque adolece de exhaustividad y de un criterio critico con frecuencia limitado, no cabe
duda que se trata de una publicacién tan util como provechosa. En su seccion central,
dedicada a la iconografia del Quijote propiamente dicha, Givanel describe, comenta e
ilustra cronoldgicamente las contribuciones artisticas de hasta 77 ilustradores aparecidas
en otras tantas ediciones ofreciéndonos como prueba y documento de la riqueza e
importancia de la tradicion estudiada 143 reproducciones. Se trata sin duda de una breve
pero bien escogida muestra presentada con el fin de poner en evidencia la relacion
existente entre dos tradiciones intimamente complementarias: la textual y la visual; entre
la lectura critico-interpretativa del texto y la vision artistico-creadora realizada por los
ilustradores. Pero como observan sus autores, “la obra que hoy publicamos es una
muestra nada mas de lo que ella misma podria ser.” Atln asi, es de reconocer su
originalidad y primacia, e incluso el cumplimiento humilde y exacto de sus fines, es decir,
el hacer patente como “la sucesiva interpretacion plastica del Quijote, a través de los
siglos, en los distintos pueblos y razas, y bajo el influjo de la sensibilidad peculiar de cada
época, podia presentar una insospechada y maravillosa perspectiva.” Sin embargo, la
ocasion y la Historia se vieron frustradas por los tiempos y los medios disponibles, y “lo
que podria ser” o pudiera haber sido—*“forse altre...”’--permanece todavia como un
desafio abierto hasta nuestros dias, y al cual esperamos dar digno cumplimiento en

nuestro proyecto.**



Paso ahora, como transicion a la parte técnica del proyecto, a considerar desde
nuestra perspectiva y como referencia dos de los pocos estudios dedicados al proceso de
la iconizacion de don Quijote y a la iconologia del Quijote.”

Riley en “Don Quixote: from Text to Icon,” concede poca importancia a la
tradicion iconografica textual del Quijote a la hora de interpretar el proceso histérico a
través del cual el texto escrito se convierte en un icono visual, ya que segun indica, “the
image-making process” (105) precede a la contribucién artistica de los ilustradores.
Aunque asi sea, me parece que la investigacion llevada a cabo particularmente por Rachel
Schmidt sobre el proceso de canonizacion del Quijote en el siglo 18 y el papel que tienen
en el mismo las ediciones ilustradas, en especial las ediciones de lujo como las de Lord
Carteret (1738) y la Academia (1780), pone de manifiesto como ambos procesos, el de
iconizacion popular y cultural y el de canonizacién literaria y artistica, contribuyen
igualmente a la creacion del mito del Quijote y a su conocimiento visual.

Cierta, sin duda, es la opinidn critica ampliamente reconocida y estudiada a la que
Riley da nueva expresion al sefialar que el Quijote “is a novel conceived in strongly
visual terms” (111), es decir, una obra en la que se pinta y se despinta la visién ilusoria
del hidalgo manchego y en la que presenciamos la representacion de imaginadas
realidades.”® El eje de la trama reside en el deseo constante de hacer realidad las
percepciones visuales de don Quijote, de los molinos a Dulcinea, las cuales, como
observa Riley, constituyen la temdtica de la novela y gobiernan su estructura parddica;
creencias, ilusiones, percepciones e ideales quedan expuestos como representaciones de
una locura encarnada visualmente en los molinos, en la nada de su aire y en la
circularidad de la incierta fortuna expresada en el movimiento de sus aspas. La

iconografia textual resulta entonces una lectura y primer traslado de la vision textual
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imaginativa del protagonista y su obra a un texto visual que intenta captar y fijar asi su
significado, es decir, pintar lo que en el texto se despinta.

Todo lo anterior nos lleva a la tan ir6nica como profética y casi inevitable cita del
capitulo 71 de la segunda parte—citada por Riley como epigrafe de su ensayo. De regreso
a su aldea don Quijote y Sancho paran en un mesén y en la sala en que se alojan
encuentran unas sargas viejas pintadas. Al contemplar el asunto de las pinturas—el robo
de Elena y la historia de Dido y Eneas—don Quijote da una vez mds, a pesar de su
condiciéon de vencido, en proyectar su imaginada intervencién en las pintadas historias
para compensar asi sus despintadas desdichas. A todo lo cual Sancho responde lo
siguiente:

Yo apostaré—dijo Sancho—que antes de mucho tiempo no ha de haber bodegén,
venta ni meson o tienda de barbero donde no ande pintada la historia de nuestras
hazafias; pero querria yo que la pintasen manos de otro mejor pintor que el que
ha pintado a estas. (I.71, 1203)

En la respuesta de don Quijote, dedicada a satirizar la historia de Avellaneda, se hace
alusion al tépico horaciano del “ut pictura, poesis,” pero ademds se asocian y se asimilan,
como en otras muchas ocasiones en el texto, la labor del pintor y la del escritor; pintar es
otra manera de contar, de narrar, sindbnima y equivalente en cuanto a lo que ha de ser toda
imitacion decorosa de la realidad.”’ La iconografia textual dentro de la tradicién del libro
ilustrado en la que se enmarca la del Quijote viene a hacer realidad la profecia de Sancho
y a fundir en el lugar fisico del libro, en sus mismas paginas y escritura, el texto verbal
con el visual haciendo real en la imagen lo que en la imaginacién era fantasia.

El otro aspecto que quisiera comentar en relacion con la tradicion de la
iconografia textual del Quijote como narrativa visual y como vehiculo de critica y de
interpretacion es el de la iconologia, estudiado con agudeza y erudicién por Maria

Caterina Ruta en “Aspectos iconoldgicos del Quijote.” Si bien es cierto en un principio
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que la iconologia implica un nivel analitico mas profundo que lo estrictamente
iconografico, no creo que en el sentido y contexto que venimos desarrollando, y que es
objeto de nuestro proyecto, pueda restringirse la iconografia textual al ambito de lo
meramente descriptivo y clasificatorio, como creo es mas que evidente en los estudios de
Hartau, Schmidt y Paulson.”® La existencia en la obra de Cervantes de “modelos
narrativos de tipo simbdlico basados en la creacion de efectos iconicos, aunque a través
del uso del cddigo verbal” (877), resulta una proposicion de indudable validez e interés
critico, y dirfa yo que a tales circunstancias y pricticas narrativas presentes en el texto
verbal se debe, junto con lo apuntado antes por Riley, la percepcidon del Quijote como
texto visual y la rica y significativa tradicion de la iconografia textual que nos
proponemos recuperar, documentar y presentar transportada para mayor y nueva
significacién a un entorno digital y al &mbito de la narrativa hipertextual como ultimo y
quizds unico medio de hacerla accesible en su totalidad para poder recobrar su primaria
funcionalidad como lectura visual.

Tomando como punto de referencia tedrico los trabajos de George Landow sobre
el hipertexto,” utilizamos en el desarrollo de la iconografia textual del Quijote modelos y
ejemplos de proyectos tales como el Archivo Rossetti,® asi como nuestra propia
experiencia en el desarrollo de la edicion electrénica variorum del Quijote como un
archivo hipertextual en el que se combinan textos electrénicos, facsimiles digitales y
bases de datos relacionales para producir una nueva manera de editar textos en nuestro
tiempo. En nuestra investigacion combinamos aspectos tradicionales en el campo de la
bibliografia textual, la catalogacién y preservacion de documentos con herramientas y
sistemas producto de la aplicacién de la tecnologia de la informacién y los avances de la

informadtica a las humanidades dentro del drea de las bibliotecas digitales. Asi, nuestras
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metas de trabajo y los diferentes elementos que integran el proyecto constituyen diversos
grados de modernizacidn, invencién y transformacion.

La creacion de nuevos sistemas de visualizacién y de presentacion, el disefio y
estructura hipertextual de los archivos y las nuevas relaciones que estos enlaces son
capaces de establecer de manera no lineal e interactiva representan ejemplos de
innovacion que hacen posible la existencia y uso de objetos y colecciones de otra manera
inaccesibles o de consulta limitada.* En tltimo término la modernizacién de métodos y
practicas de trabajo junto con la innovaciéon que supone la aplicacién de nuevas
tecnologias informadticas, en este caso en lo relativo a la creacién de archivos
hipertextuales basados en la edici6n critica o en el catdlogo bibliogréfico, han de dar lugar
en la renovada instrumentalidad y materialidad de la nueva galaxia digital a nuevas
formas de conocimiento y a nuevas modalidades de ensefianza que no dudamos en
calificar de transformativas, es decir, capaces de transformar ideas, disciplinas e
instituciones.

En cuanto a lo que la iconografia textual del Quijote se refiere, el proyecto que
nos ocupa se propone digitalizar en varias resoluciones todos los grabados, estampas,
vifietas, etc. incluidas en todas las ediciones ilustradas disponibles del Quijote, con el fin
de generar una base electrénica de datos, con metadatos descriptivos en 19 campos
siguiendo las normas del DCMI (Dublin Core Metadata Initiative)®, y a su vez llevar a
cabo la creacion de un archivo hipertextual que permita su localizacién, visualizacion y
sincronizacion con el texto de una edicién modernizada del Quijote.

Un componente importante del proyecto es el desarrollo y especificacion de una
taxonomia narrativa de los episodios, aventuras, temas y caracteres en el Quijote. La

taxonomia, representando la estructura narrativa légica de la novela, proporciona el
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mecanismo de conexion por el cual las ilustraciones, textos y otros elementos narrativos
pueden asociarse entre si automaticamente.® Asi, gracias a la manipulacién dindmica de
los elementos taxondmicos y la especificacion de las correlaciones deseadas entre texto e
imagen, es posible a su vez plantearse hip6tesis de trabajo de manera inmediata y flexible
examinando en coordinacién el texto, las ilustraciones, los metadatos, los comentarios

criticos y la bibliografia.

La taxonomia narrativa lleva como soporte informdtico un esquema de marcado
en XML, incorporando la modificaciéon del DTD del TEI a fin de poder representar las
complejas relaciones entre episodios y aventuras a través del texto del Quijote utilizando
las etiquetas de marcado y los metadatos asociados con las ilustraciones. En la primera
fase del proyecto codificaremos de manera completa en TEI XML un tdnico texto del
Quijote, aunque dada la naturaleza bilingiie de nuestro portal y el alcance internacional de
sus usuarios, planeamos incorporar también en el mismo formato la traduccion inglesa de

J. Ormsby, ya disponible en nuestra biblioteca digital de textos electronicos.

La base de datos en MySQL, junto con los metadatos de las imédgenes digitales de
las ilustraciones existentes en nuestra coleccién y archivo digital, representa la parte
principal del componente textual de la iconografia del Proyecto Cervantes. Estos
metadatos incluyen la informacién técnica producida cuando se crean las imdgenes
digitales, algunas de las cuales permanecerdn ocultas como copias de archivo en tiff, tan
solo accesibles en casos particulares de consulta o reproduccién. Por otra parte, los
metadatos administrativos descriptivos y estructurales asociados con las imdgenes
digitales de las ilustraciones, estdn también basados en el sistema de elementos del
DCMLI, y son incorporados a través de formularios disefiados especificamente para el

proyecto.
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Una vez programados todos los archivos asociados con una sola imagen digital en
la iconografia textual, incluyendo los archivos de imagen en formatos tiff y jpeg, las de
ayuda de busqueda codificadas en EAD XML y los textos marcados en TEI XML éstos
serdn relacionados con los metadatos estructurales a fin de hacer posible la identificacion
de relaciones entre los archivos. Para la iconografia textual del Quijote, un archivo tiff sin
comprimir de alta resolucién basado en la imagen digital original de cada ilustracién que
acompafa un texto, serd producido en 600 dpi y 24-bit de profundidad de color. Estas
imagenes tiff serdn guardadas como copias de archivo en los servidores de la biblioteca
digital de Texas A&M University y transferidas también para su uso en otras aplicaciones
y para la adicién de metadatos descriptivos y administrativos a los servidores del Center

for the Study of Digital Libraries de Texas A&M University.

Otros archivos de imagen de las ilustraciones de menor resolucion han sido
creados para su acceso y consulta en la Internet en formato jpeg usando herramientas
propias para la administracion de contenidos. Antes de que los archivos se puedan incluir
en un documento de METS, un sistema de identificadores unicos ha sido ideado para
cada archivo acompafiado por un elemento de envoltura de metadatos. Cabe observar que
mientras que los archivos jpeg son ttiles y preferibles en el proceso de codificacion y
para el acceso a las ilustraciones a través de la Internet, debido a su reducido tamafio y
resolucion mds apropiada para su representacion en pantalla, las imdgenes originales en
tiff se guardan y mantienen en un archivo digital estable, no solo para su preservacion
indefinida sino para generar otras posibles formas de visualizacion, i.e., su integracion en
la edicion variorum del Quijote. Con tal fin, identificadores tnicos de cada ilustracion
permiten que estas nuevas imagenes puedan ser asociadas sin problemas en el futuro con

los metadatos ya codificados.
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El valor del acceso a las ilustraciones que forman parte de la iconografia textual
del Quijote en formato digital a través de una base de datos electrénica y un archivo
hipertextual especializado se debe en nuestro proyecto a su tratamiento innovador con
respecto a la aplicacion de las nuevas tecnologias de la informacién, a su
complementariedad con los otros recursos electronicos ya disponibles en el Proyecto
Cervantes, y sobre todo en cuanto a la posibilidad de crear nuevas formas de
hipertextualidad entre las imdgenes, textos, metadatos y las entradas de la bibliografia en
formato MARC. Ademas, el archivo digital resultante proporciona interactividad entre las
imagenes digitales y los textos electronicos, desde diversos puntos de entrada, es decir,
hojeando imdgenes individuales, visualizando imdgenes con el mismo tipo de metadatos
en un campo determinado, o generando secuencias de imdgenes de la misma edicion o de
un mismo artista, o todas las imdgenes relacionadas con un capitulo o aventura particular,

por el mismo artista o en la misma edicion.

Mais alld del proceso de adquisicion y digitalizacion de las imdgenes que
constituyen la iconografia textual del Quijote, asi como del trabajo simultineo de
documentacion bibliografica a nivel de bases de datos relacionales, nuestro proyecto de
investigacion se centra en desarrollar e incorporar en la presentacion nuevos métodos y
formas de descripcion del contenido de las imiagenes como metadatos dentro de las
normas del DCMI que hacen posible su bisqueda y visualizacion en diferentes formatos y
relaciones con el texto. Finalmente, las metas y medios del proyecto hacen necesario el
desarrollo de interfaces y herramientas de navegacion especificamente disefiadas para
facilitar la consulta de las bases de datos de manera flexible y miltiple, es decir, teniendo

en cuenta las diversas necesidades y niveles de conocimiento de los usuarios. Por dltimo,
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la estructuracion y arquitectura del proyecto a base de enlaces de hipertexto que permiten
la asociacidn, seleccion, yuxtaposicion y sincronizacion de textos e imdgenes de todos los
archivos digitales nos ha llevado a crear nuevas herramientas e interfaces dedicadas a
facilitar la visualizacion interactiva de las imdgenes y a promover nuevas formas de
narratividad hipertextual.

Nuestro proyecto aspira, en ultimo término, en su amplitud, estructura y disefio,
no solamente a informar y dar a conocer la iconografia textual del Quijote sino a
promover nuevos tipos de investigacién y nuevas formas de andlisis textual, visual y
critico. Su difusion a través de la Internet, en colaboracion con la Universidad de Castilla-
La Mancha y la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes hard posible un acceso y
conocimiento mds completo y profundo del papel y diversas funciones de las
ilustraciones a fin de entender con mayor precisién su contribucién como narrativas

visuales al proceso critico-histérico de la interpretacion del Quixote.

Notas



! Craig Kallendorf, “The Aeneid Transformed: Illustration as Interpretation from the Renaissance to the
Present,” Poets and Critics Read Virgil, Ed. Sarah Spence (New Haven-London: Yale University P, 2001)
121-48.

2 Cito por la edicién del texto critico del Quijote publicada bajo la direccion de Francisco Rico (Barcelona:
Biblioteca Clasica, 1998).

* Asi por ejemplo en la discusién entre Sansén Carrasco y don Quijote sobre la primera parte al comienzo
de la segunda: “A fee que no fue tan piadoso Eneas como Virgilio le pinta, ni tan prudente Ulises como le
describe Homero” (11.3,649); o en el comentario del narrador a propésito de lo escrito por el autor y callado
por el traductor: “Aqui nos pinta el autor todas las circunstancias de la casa de don Diego, pintdndonos en
ellas lo que contiene una casa de un caballero labrador y rico...” (I1.18,772); énfasis nuestro.

* Johannes Hartau, Don Quijote in der Kunst: Wandlungen einer Symbolfigur (Berlin: Gebr. Mann, 1987)
15-18.

> Hartau da como fecha 1640 (19-22) mientras que Lenaghan indica que la serie de 38 estampas fue editada
por Jacques Lagniet en 1650-1652, con los grabados de Jérome David [Les Advantvres du fameux
Chevalier Dom Quixot de la Manche et de Sancho Pansa son escuyer (Toledo: Empresa Publica Don
Quijote de La Mancha 2005, S.A., 2005)]. Patrick Lenaghan afirma que “La edicién de Francfort de 1648
[Frankfurt: T. Matthiae Gotzen, 1648] debe considerarse actualmente como la primera edicién ilustrada del
Quijote (Hartau 1987, 34). Sin embargo, como contiene sélo cinco imagenes, carece de la entidad de las
estampas de David-Lagniet o de la edicién de Savery [Dordrecht: J. Savry, 1657]” (135, n. 1), Imdgenes
del Quijote: Modelos de representacion en las ediciones de los siglos XVII a XIX (Madrid: Hispanic
Society of America-Museo Nacional del Prado-Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
Calcograffa Nacional, 2003) 133-38. V. también el catdlogo de la exposicién itinerante, E/ Quijote
ilustrado: Modelos de representacion en las ediciones espariolas del siglo XVIIl y comienzos del XIX
(Madrid: Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte-Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
2003), que visité Texas A&M University en marzo-abril del 2004 durante la celebracién de la semana de
Espafia.

6 Aparte de ser el retrato de la belleza de Dulcinea empresa guardada “en la que se debian ocupar los
pinceles de paraiso, de Timantes y de Apeles, y los buriles de Lisipo, para pintarla y grabarla en tablas, en
marmoles y en bronces...” (I1.32, 895). Otro retrato ausente pero recordado, aquél que quizas llegd a ver

una abuela del hidalgo manchego de la duefia Quintafiona, también incita la imaginacién y reclama ser
pintado (1.49, 566).

" Iguala Cervantes més adelante en este pasaje al pintor con el escritor, pintura y escritura, y a este respecto
se anota en Rico lo siguiente: “Es eco del “ut pictura, poesis” de Horacio (Ad Pisones, v. 361). Pero ademas,
y tal como prescribe la Poética de Aristételes, DQ cree que el escritor y el pintor han de esforzarse en
imitar con propiedad y decoro, ajustando su obra a los tres grados del discurso y reflejando las cosas como
deberian de ser, no como son” (II.71, 1203, nota 37). Y quizds sea esta la norma adoptada por los
ilustradores que, no siguiendo del todo a Aristdteles, ajustan su obra mdas bien al gusto histdrico que les
conviene pintando a don Quijote y sus cosas no como son sino como creen que son deberian de ser.

8 Para una relacién de las publicaciones mas recientes sobre las ilustraciones del Quijote véanse E. Urbina,
“Bibliograffa Cervantina 2005,” Anuario de Estudios Cervantinos 2 (2006): 167-80 y “Bibliografia
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(Madrid: Calambur, 2006).
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(CIBO), con el asesoramiento de su redactor James L. Harner, y siguiendo los pardmetros y taxonomia de
su World Shakespeare Bibliography, y con la colaboracién técnica de Richard Furuta, director del Centro
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Urbina et al. (College Station, TX: Texas A&M University, 2005); catdlogo revisado en linea:
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biblioteca digital y el Proyecto Cervantes,” Del texto al hipertexto: las bibliotecas universitarias ante el
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Véase la bibliografia incluida en “Texto, contextos e hipertexto...” , y en particular: George P. Landow,

Hypertext: The Convergence of Contemporary Critical Theory and Technology (Baltimore: The Johns
Hopkins UP, 1992), ahora en su 3" ed., Hypertext 3.0: Critical Theory and New Media in an Era of
Globalization (Baltimore: The Johns Hopkins University P, 2006). Sobre las definiciones de “hipertexto”
véanse J. D. Bolter, Writing Space: The Computer, Hypertext, and the History of Writing (Hillsdale, NJ,
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Modelos de representacion en las ediciones de los siglos XVII a XIX (Madrid: Hispanic Society of
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Aunque fuera de los parametros de la iconografia textual, hay que sefialar otra publicacién conmemorativa
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» E. C. Riley, “Don Quixote: from Text to Icon,” Cervantes 8 special issue (1988): 103-15 y Maria
Caterina Ruta, “Aspectos iconoldgicos del Quijote,” Nueva Revista de Filologia Hispdnica 38 (1990): 875-
86. Incorporo en parte en los siguientes parrafos el resumen y observaciones incluidas en “Iconografia
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Quijote, Ed. Carlos Romero (Treviso: Editrice Santi Quaranta, 2004) 103-14.
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(Baltimore: The Johns Hopkins UP, 1998).
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Véase nota 15 arriba.
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32 Para mds informacién véase http:/dublincore.org/: “The Dublin Core Metadata Initiative is an open
forum engaged in the development of interoperable online metadata standards that support a broad range of
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¥ Agradecemos al profesor Jesiis G. Maestro, especialista en semidtica, su valiosa ayuda en la elaboracién
del prototipo inicial de la taxonomia narrativa del Quijote.

* El Centro de Estudios Cervantinos, bajo la direccion de José Manuel Lucia Megias, comenz6 en 2004 a
desarrollar en el contexto de la conmemoracién del IV centenario un banco de imagenes del Quijote a partir
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